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REFLECTII EXPLICATIVE
CU PRIVIRE LA ORIGINEA
DOINEI CA STIL MELODIC

SI SPECIE MELOPEICA

Institutul Patrimoniului Cultural al ASM

EXPLANATORY REFLECTIONS ON THE
ORIGIN OF DOINA AS A MELODIC STYLE AND
SPECIES

Summary. This study aims to follow the consti-
tution in time of Doina as a melodic style and species
representative of the lyric genre. The lack of reliable
musical documents from ancient history of the man-
kind makes it difficult to investigate and reconstruct
the archaic sound space. For this reason, to argue his
ideas, the author appeals to indirect sources and de-
ductive reasoning. The analytical instrument applied
in the study leads to the conclusion that Doina is the
result of a polygenesis process and its roots come
from the Upper Paleolithic period, i.e. long before
the musical art itself. Elements of primary musi-
cal language gradually turned into art in a musical
activity with a syncretic character. As a result of a
continuous process of sound material selection and
ordering closely related to the daily life of human so-
cieties, the musical practice generated specific sound
patterns creating dallied, long melodic phrases with
characteristic stylistic features, pronouncedly singa-
ble, lyricism of intense expressiveness, free rhythm
and so on, which artistically transfigure the inner life,
struggles and aspirations of the individual.

Keywords: Doina, melody, musical species, lyri-
cal genre, Paleolithic, sound structures.

Rezumat. Studiul de fata incearca sa urmareasca
constituirea in timp a doinei ca stil melodic si specie
melopeica reprezentativi a genului liric. In lipsa docu-
mentelor muzicale sigure din istoria veche a omenirii,
autorul apeleaza la sursele documentare indirecte si la
rationarea deductiva. Instrumentarul analitic aplicat
in studiu demonstreaza ca doina este rezultatul unui
proces de poligeneza, iar originile ei provin din pe-
rioada paleoliticului superior. Elementele de limbaj
muzical incipient se transforma treptat in arta cu ca-
racter sincretic. In urma unui proces continuu de se-
lectare si ordonare a materialului sonor, practica mu-
zicala va genera tipare specifice, configurand expresii
melodice taraganate, meditative, cu trasaturi stilistice
caracteristice, cantabilitate pronuntata, lirism, ritmi-
ca libera etc., prin care este transfigurata artistic viata
launtrica a individului uman.

Cuvinte-cheie: doina, melopee, specie muzicala,
gen liric, paleolitic, structuri sonore.
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Restabilirea in timp a primelor acte de creatie
umana, In spetd a celor muzicale, este o sarcind pe
cat de riscanta, pe atat de anevoioasa, Intrucat nu
existd date concludente despre inceputurile forme-
lor primitive ale muzicii. Totusi, intentia de a lua
in dezbatere geneza structurilor ritmico-sonore ale
doinei, ca specie muzical-poeticd, ne obliga sa co-
boram pe firul istoriei in trecutul indepartat, la ori-
ginile artei, preluand din scundele informatii, ajunse
pana la noi, pe cele edificatoare si in masura sa pro-
iecteze o raza de lumind asupra gandirii muzicale ca
parte inseparabila a procesului de devenire a civili-
zatiei umane.

Primele semne de reflectie artistica a omului ar-
haic apar in paleoliticul superior. Desi in perioada
respectiva nu se poate vorbi decat despre pre-arta,
deoarece creatia artisticd comporta, in primul rand,
o pronuntata semnificatie utilitard, pragmatica, ma-
gicd si mai putin una artistica, formativa, distractiva
sau estetica. Prezinta interes, din acest punct de ve-
dere, vestigiile culturii aurignac-solutreene (apr. 40
de mii de ani i.e.n.), care s-au pastrat pana in zilele
noastre: picturi, desene si instrumente muzicale ae-
rofone. Scenele de vanatoare, sub forma unor pan-
tomime, converg spre ideea ca dansurile ritualice
legate de vanat erau insotite de muzica executata la
aerofone, sustinute ritmic de percutie.

Elementul muzical primitiv, asadar, apare in-
tegrat procesului de munca, de dobandire a hranei.
Treptat, imitarea procesului de munca prin pantomi-
ma se distanteaza de practica primara, capatand un
caracter cvasiindependent, materializat in cantec,
dans, in care apar procedee artistice, aprobate sau
consfintite prin puterea traditiei, se produc diferite
stilizari, formule si variante interpretative etc.

Cum se prezenta structura acelor melodii si ce
legaturd ar avea aceasta cu problema abordata? Ras-
punzand la ultima intrebare, am putea spune ca exis-
ta o relatie directd si vom Incerca sa explicam de ce.

In tentativa de a restabili etapele preistorice ale
culturii, savantii, in lipsa probelor necesare, recurg
deseori la metoda comparativa, axandu-se, in buna
parte, pe studiul culturii popoarelor aflate astazi in
stadiul de dezvoltare primitiv-natural si care mai
pastreaza inca productii muzicale de factura mono-
dica, constituite in tiparul vechilor traditii. Pornind
de la aceste realitdti sau premise, C. Brailoiu, pe
baza unor studii comparate privind folclorul euro-
pean si cel extraeuropean, al oazelor de culturd mu-
zicald a popoarelor naturale, a ajuns la identificarea
unor legi de creatie nativa cu caracter universal, fara
vreo diferentiere rasiala sau geografica intre colecti-
vitatile umane [1]. Se confirma omogenitatea creati-
ei muzicale ,,colective” care ,,rezida 1n similitudinea
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intre elementele de baza, ce alcatuiesc diferitele ei
forme de manifestare, adica melodia si ritmul.

De la un capat la altul al lumii se regasesc anu-
mite scari modale, care determina formule intonati-
onale, asociate cu formule ritmice si cu structuri for-
male uimitor de aseméanatoare. Toate laolalta acestea
formeaza un ansamblu de procedee bine organizate
in sisteme bazate pe un principiu ,,natural” de alcatu-
ire. Aceste elemente de limbaj muzical primar pot fi
considerate ca avand un caracter obiectiv 1n ,,figura-
rea diverselor stari psihice” ale omului” [2].

La afirmatiile anterioare se mai adaugd inre-
gistrarile ,,fonogramice, observatii facute cu toatd
scrupulozitatea stiintificd necesara la fata locului,
masuratori metronomice si tonometrice”, ce ,,asigu-
ra cercetarilor asupra muzicii primitivilor riguroase
temeiuri stiintifice. (...) Concluziile facute pe baza
acestor studii pot (...) sa ne dea sugestii asupra ori-
ginii muzicii si, mai ales, sa ne dea imaginea stadii-
lor de primitivitate ale infiriparii formelor de muzi-
ca cele mai apropiate de primele inceputuri de viata
muzicala” [3].

Primele forme de organizare a materialului so-
nor aveau un contur elementar. Manifestarile incipi-
ente de melodie se desfasurau pe un ambitus foarte
limitat. Asemenea sonoritati muzicale includeau in
substanta lor fonica 2-3 sunete (bicordii, tricordii),
construite fiind pe un format Ingust, restrans, cu
o dimensiune limitatd in continut, cum ar fi, spre
exemplu, muzica arhaicului neam wedda (trib de pe
insula Ceylon, aflat in stadiul primitiv de dezvoltare
social-culturald).

Asa se caracterizeaza unele tipuri primigene de
realizare muzicala: material sonor redus, repetarea
obstinata a anumitor formule melodice (prin proce-
dee precum repetarea identica si/sau prin inversarea
motivelor), distantari si reveniri la sunetul tinut —
focusul polarizator al tonurilor componente ale can-
tecului, evidentierea in prim-plan a partii recitate a
melodiei, Intretinute pe acelasi sunet (recto-tono).
Melodii astfel structurate pot fi semnalate ,,in cre-
atia tuturor popoarelor. Ele au aparut — dupa toate
ipotezele — intr-o vreme cand spiritul uman era sta-
panit de credinta si vraji, cand omul folosea formule
magice, pentru a Tmblanzi fortele naturii, dar, mai
ales, in procesul muncii, 1n incantatiile ce insoteau
activitatea zilnica, cum se mai intalnesc si astazi in
cantecele pescarilor de pretutindeni, ale taietorilor
de lemne din Carelia, in strigitele cvasimuzicale
ale vanzatorilor ambulanti, iTn muzica popoarelor de
culoare, a triburilor indiene etc.” [4]. O constructie
melodica in asa fel conceputa, din trei sunete alatu-
rate, fara oranduiala ritmica si fard o idee muzicala
sau tema calauzitoare, este cantecul din muzica we-

zilor (microcomunitate indigend pe cale de dispa-
ritie din Ceylon-Sri Lanka) [5], in care observam
pendularea melodica in jurul treptelor 3 si 2, ritmuri
anapestice, dactilice si spondaice, care scot in profil
recitativul, purtat pe sunetul final.

Forme rudimentare de exteriorizare muzicala a
starilor emotional-psihice atestam si in folclorul au-
tohton, mai ales in cel din substrat: in unele colinde,
cantece de seceta, in bocete, cantece lirice, cantece
de leagan s.a. Pornind de la aceasta premisa, Ma-
riana Kahane observa in ,,embrionul melodic tipic,
originar al cantecului de leagan”, constituit din ,,al-
ternanta intre doua sunete, in succesiune coboratoa-
re, situate pe trepte alaturate”, coincidente (deloc in-
tamplatoare) cu ,,formula initiala cea mai frecventa
a doinei”, care, prin dezvoltare, isi gdseste exprima-
re ,,in stravechea noastra melodie lirica” [6].

In muzica la stadiul ei de formare, rolul actiunii
de repetare este unul determinant, intrucat datorita
acesteia se formeaza stereotipul dinamic, iar mai apoi
limbajul muzical propriu-zis. Stereotipul dinamic
are un rol extrem de important in procesul de con-
stientizare a sunetelor in cadrul diferitelor sisteme
sonore muzicale: ansambluri, structuri, substructuri
de diferita stare evolutiva. Pentru folclorul muzical,
»ca reprezentdnd o parte a muzicii mai aproape de
starea nativa, repetarea este o componenta esentiala
a exprimarii limbajului caracteristic” [7]. Aceasta
constatare face verosimild ideea ,,ca, intr-o prima
perioada a originii muzicii, primele sunete muzicale
emise sau auzite de catre fiinta umana au fost recep-
tionate pe calea senzatiei auditive, ca orice sunet din
natura” [8].

Dar pana la diferentierea Tnaltimii fonice a su-
netului, omul arhaic va avea de parcurs o cale si-
nuoasa. Perceperea diapazonului sonor elementar,
raportat la scara indltimilor, va deveni posibild din
momentul cand individul uman incepe sa compa-
re (confrunte) si sd caute o interdependentd intre
stimulii acustici. Aceasta ar fi o prima etapa de or-
ganizare si structurare muzicala in viata lui, proces
care ,are loc cand omul incepe sa perceapa, fie si
pur empiric, legaturi de cauzalitate intre unele fe-
nomene ale lumii reale. In acest stadiu, el ajunge sa
foloseasca acele insusiri mai subtile, launtrice, ale
legaturilor dintre sunete, care 1i oferd posibilitatea
de a exprima cu ajutorul lor un continut emotional
din ce in ce mai bogat. Omul primitiv Tnsa nu poate
inca depasi limitele unei melodii care reprezinta o
idee decat printr-o continua repetare a melodiei in
toate variantele posibile” [9].

Mai trebuie facuta o precizare. Persuasiunea re-
petarii unui motiv are, mai exact avea si un pretext
pur pragmatic si anume: credinta in puterea repetarii
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de a actiona asupra realitatii, asupra fortelor naturii,
adicd avea un raport direct si cu anumite activitati
practice intru supunerea obiectului ,,invocatiei vo-
intei celui care canta (...). Caracterul ritmic §i in-
tonational al céantecelor este legat, intr-o anumita
masurd, si de asa-zisul text. Insd in stadiul primitiv,
importanta textului este redusa, chiar si in cantecele
,harative, unde acesta juca un rol conducator. Rit-
mul cantecului este conditionat intr-o §i mai mica
masura de text in cazul melodiilor de dans (...)”
[10]. Prin urmare, rostul repetarii se rezuma la ne-
cesitatea primordiala de a canaliza si a Intruchipa, in
conformitate cu orizontul intelectual, cu caracterul
empiric al gandirii, cu mentalitatea, sentimentele,
insusirile voluntare umane etc., destinatia functio-
nald a primelor acte de exprimare muzicala.

Avand in vedere stransa relatie dintre viata soci-
ala colectiva si artd, putem considera, cu o anumita
doza de aproximatie, ca baza muzicii in perioada
naturald de existenta a individului uman o consti-
tuia activitatea sociala, fundamentata pe munca si
practicile spirituale comune ale colectivitatii, recte:
cantecul primigen era produsul si exponentul re-
latiilor din societate. Limitat in continut, redus in
ingrediente fonice, acest elementar tip de realizare
muzicald se compunea din formule ritmico-intona-
tionale, experimentate de-a lungul veacurilor, care
se cristalizeazd concomitent cu evolutia raporturilor
sociale ale unui grup sau neam, pentru ca ulterior
sa se diferentieze in volitiv-imperative (de aici vor
deriva cantecele magice), narative (de aici vor des-
cinde intonatiile povestirii, ale recitdrii cu caracter
epic) si melodii care exprima sfera sentimentelor in-
time ale omului primitiv (inceputul liricii) [11].

Revenind si incercand a medita asupra cauzelor
practicii repetarii continue in cantecul primigen, tre-
buie sd constatim urmatoarele. Modul de exprimare
muzicala prin repetarea intruna a unor formule into-
nationale specifice (celule, motive) se explicd prin
rationarea limitata, fragmentara a omului, incorsetat
de formatiunea sa intelectuald imperfecta, de felul
de receptionare, percepere si explicare a fenomene-
lor din natura, adica de gradul coborat de cunoastere
a lumii inconjuratoare, de capacitatea scazuta de ge-
neralizare. Toate, in ultima instanta, s-au proiectat
asupra reflectiei muzicale protoistorice a individului
uman, devenit intre timp social.

Concomitent cu progresul societitii, in procesul
dezvoltarii artei sunetelor reproducerea naturalista,
onomatopeica a sunetelor naturale incep sa aiba in
muzica primitiva un rol din ce in ce mai mic. Con-
ditiile de munca si de viata comunitara similare din
teritorii geoculturale diferite, In etapele timpurii ale
societatii, au facut posibild infiriparea unor speci-
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mene arhaice inrudite de muzica. Primatul il detinea
latura vocala a executiei. In pofida rudimentarismu-
lui acelor creatii muzicale, ele denota primele sem-
ne de aparitie a arhispeciei cantecului originar, insa
pipernicit, de un sincretism foarte puternic, nedife-
rentiat, in ceva de stilul doinei, al cantecului liric
propriu-zis, al celui de ceremonial etc., dar in care
treptat se vor face evidente elementele de subiect
(situatii, linii, motive etc.). Filonul liric este prezent
atat in viata spirituald curenta, cat si in cea de ritual.
Este dificil de a intreprinde o analiza formala, struc-
turala si morfologica a acestor productii. Dar anume
prin evolutia treptata, in aceasta perioada precoce a
omenirii apar cateva elemente muzicale primare, ce
formeaza cele dintdi imbinari ritmico-intonationale
ale sunetelor muzicale invecinate, adica iau naste-
re unele componente ale modului. Drept urmare, se
realizeaza: a. desprinderea, determinarea sunetelor
si a intervalelor muzicale in cadrul manifestarilor
sonore bazate pe ritm si timbru si inlocuirea aces-
tora din urma cu mijloace de expresie melodice; b.
cristalizarea finalurilor melodice; varierea melodica
a unor motive din doud sau trei sunete, in repeta-
re si dezvoltare; formarea celor mai simple legi de
constructie a perioadei muzicale (anticiparea semi-
cadentei si a cadentei finale); c. diversificarea spec-
trului cromatic pe parcursul intonarii melodiei [12].

Viata cotidiand in perioada oranduirii gentili-
ce, cursul firesc al timpului era perceput drept unul
foarte lent, chiar incetinit. Muzica 1nsa ramane a fi
un ,,mijloc de viata, de rezistenta ... in lupta pe care
primitivul o duce impotriva puterilor, nevoilor, gri-
jilor (...)” [13] cu care se confrunta zi de zi. Exis-
tand In conformitate cu ordinea si ritmul sau interi-
or, individul uman le imprima, le transpune asupra
activitatilor, ocupatiilor si manifestarilor din sfera
spirituald. Deci, ,ritmul constituie fenomenul evo-
luarii in timp a succedarii organizate a tuturor acte-
lor, proceselor si evenimentelor din naturd, societa-
te, viata fizica si cea psihicd a omului” [14], iar cur-
gerea obisnuita a timpului reprezinta ritmul interior
care Insoteste perceptia ,,duratei” psihologice, fiind
influentat de ritmul exterior [15]. Pe durata existen-
tei multimilenare a omului, ritmul va fi produs si
reprodus la un nivel superior de exprimare — cel al
vietii spirituale — prin muzica. In practica muzicala,
,ritmul artistic este un ritm viu, creator de imagini,
generator de emotii, mijloc principal de expresie
prin care se pot comunica idei, sentimente, impre-
sii, convingeri” [16]. Transferul ritmului cotidian in
sfera artisticului pare a fi cat se poate de evident:
ritmul vietii — unul lent, ritmul artistic — unul lent,
prin urmare si ritmul muzical va fi tot unul lent. De
aceea, se admite ca anume acel ritm incetinit, lent
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al vietii austere, aspre, dificile si anevoioase avea
un reflex direct asupra paleocantecului. Pe deasu-
pra, acesta era preponderent de factura (stare) mino-
ra. Spre deosebire de major, minorul are o culoare
(nuant) modal-sonora inchisa, sumbra. In cazul de
fatd, modul se manifesta ca forma esteticd a emo-
tiei, obiectivata in expresie muzicala, care adopta
o formad anume din perspectiva istoriei §i a deter-
minismului social-economic. In alti termeni, codul
genetic al protocantecului, expresivitatea lui moda-
1a era pusa in relatie cu fortele naturii care aveau
influenta directd asupra spiritului uman. Melodia de
magie pentru invocarea ploii a bastinasilor din Noua
Irlanda (insuld a arhipelagului Bismarck din Oceanul
Pacific) consuna cu cele relatate anterior.

Prin afirmatiile de mai sus nu trebuie insa sa
se Inteleaga ca melodiile de infuzie luminoasa, cu
0 migcare ceva mai dinamica, de caracter major
lipseau cu desavarsire. Viata comunitara, cu toata
omogenitatea si asperitdtile ei, includea si secvente
mai senine, oferea destule manifestari de bucurie,
triumf sau satisfactii (succesul cinegetic, fecundita-
tea pamantului, tamaduirea bolii, izbanda in lupta
s.a.), motive care predispuneau pentru a exprima in-
cantatia, deliciul in cantec. $i in zilele noastre me-
losul grupurilor etnice, conditiile de trai ale carora
se apropie de situatia social-economica a entitatilor
demografice neevoluate de altadata, este compara-
bil cu cel al primitivilor.

Tezele formulate ne orienteaza spre constatarea
cd anume perioadei tardive a paleoliticului i s-ar pu-
tea atribui inceputurile doinei cu caracteristicile ei
primordiale: structuri sonore prepentatonice, con-
structii premodale de stare minora, formule elemen-
tare de recitativ recto-tono, cadente finale pe treapta
intaia, ritm liber, emisii §i articulatii vocale specifi-
ce, alternari repetate de trepte.

Dar aproximativ la aceeasi etapa, odata cu ina-
intarea societatii primitive catre un stadiu mai evo-
luat, avanseaza si arta muzicala care, pe baza premi-
selor create, se va ramifica pe mai multe categorii:
cantece lirice, cantece razboinice, cantece de slava
etc. Conditiile pentru dezvoltarea acestora se vor
accentua ntr-un proces mai indelungat de prefaceri
tocmai in neolitic.

Din punct de vedere social, economic si cultu-
ral, aceastd perioada in istoria omenirii este cea a
folosirii sculelor din piatra lustruitd si de bronz, ea
caracterizandu-se prin aparitia agriculturii primiti-
ve, a pastoritului si a mestesugaritului. Perfectio-
narea uneltelor de munca la acea etapa a stimulat
dezvoltarea vertiginoasa a fortelor de productie, a
incurajat aparitia excedentei de bunuri materiale si
activizarea schimbului de marfuri. Este evident si

sporul demografic, ia amploare migratiunea, rease-
zarea si asimilarea de noi teritorii de catre grupuri
mari de populatie, se modifica habitatul uman in le-
giturd cu aceasta. Intr-un cuvant, dinamica generala
a existentei si a biotopului uman sufera neasteptate,
spontane si instantanee metamorfoze. Adica, nsasi
viata 1l obligad pe om ca in asemenea conditii sa fie
mai mobil, mai concentrat, mai eficient, sa-si cla-
deascd un alt comportament biologic si social, sa-
si canalizeze eforturile Tn vederea solutionarii mai
rapide a necesitatilor legate de cotidian. Un parcurs
in acelasi sens 1l are si receptarea ritmului vietii.
Lucrurile se desfasoara simfonic. Periodicitatea din
viata cotidiand, evenimentele si succedarea lor in
timp se intensifica, iar replica omului fatd de toate
aceste ritmuri naturale accelerate este una de con-
semnare (inregistrare) si contemplare. Schimbarile,
impacturile, impulsurile exterioare sunt sincroniza-
te cu viata afectiva, inclusiv cu actele muzicale, prin
intermediul mijloacelor de expresie proprii acestei
arte. Anume timpul material a stabilit conditia gene-
ratoare si cauzala pentru ritm — factorul de miscare,
organizare si impuls pentru produsul muzical-sonor.
Se poate spune ca fenomenele si evenimentele brute
din viata, naturd si scurgerea lor in timp, percepu-
te si tratate acum intr-o altd dimensiune tempora-
1a — superioara, sunt subiectivizate in trairi artistice
personale, gasindu-si exprimare sau transformare 1n
starile de natura emotiva, afectiva si sentimentala
ale omului neoantrop.

Ca o observatie generald de continut, se impune
a fi relevat ritmul vietii sociale si al celei cotidie-
ne — liantul catalizator care a determinat noi reflexe
(raporturi) relationale intre praxis si spiritualitate,
intre rational si afectiv. Asadar, ritmul constituie un
factor de naturd emotionald, o necesitate spirituald
de exprimare artisticd, ,,un mijloc puternic de comu-
nicare, permanent innoitor si — pe deasupra — inepu-
izabil ca forma de manifestare” [17].

Odata cu evolutiile culturale In neolitic, viata
spirituald urmeaza vectorul continuitatii in raport cu
traditiile perioadei anterioare. Elementele constitu-
tive ale muzicii sunt, in buna parte, perpetuate in
timp. Muzica era parte componentd a noilor prac-
tici, mentalitati, mod de trai etc. La acest nou nivel
al relatiilor sociale continua diversificarea tematica
a bunurilor artistice. Alaturi de cantecele martiale,
de glorie, apar cantecele de muncd, mai apoi — cele
de dragoste.

Evolueaza si scarile muzicale care, intr-o prima
etapa, se desfasoara pe calea largirii ambitusului me-
lodiei, a ornamentarii sunetelor prin triluri, apogia-
turi, glissando-uri s.a., prin folosirea intonatiilor voit
netemperate (sferturi, optimi de ton), prin cresterea
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rolului expresiv al intervalelor (salturi vocale in am-
bele sensuri, intervale micsorate §i marite), precum
si prin treceri subtile de la exclamatii sentimentale
(de jale, bucurie, groaza, alerta, teama, impacientd) la
comunicarea unor sunete imitative (strigate, zgomo-
te, vociferari onomatopeice), pastrand insa principiul
modal. Exemplele de mai jos (atestate la populatia
kubu — trib extrem de Tnapoiat, cu mod de viata no-
mad sau seminomad, care traia la inceputul secolu-
lui al XX-lea in padurile seculare (Rimba) din insula
Sumatra-Indonezia si avand ca indeletniciri culesul
si pescuitul; principalele lor arme de vanatoare erau
lancea de lemn si teava de suflat) vadesc un caracter
de activitate sonora destul de complicat (ambitus de
peste o octava, sunete tinute, desfasurare melodica li-
berd, ornamente, recitative purtate pe un singur sunet
etc.), iar factura lor muzicala are deja unele elemente
de complementaritate cu doina.

Tot din aceastd perioada pot fi facute marturii
pregnante despre afirmarea cantecului liric propriu-
Zis care, treptat, se va impune cu drepturi depline ca
pondere 1n creatia orala neocazionala. Este un model
compozitional necristalizat inca definitiv, dar, com-
parativ cu doina, are un grad de structurare mai bine
conturat §i, totodatd, de o mai pronuntata alcatuire:
mai compacta, mai restransa in dimensiuni, mai cla-
ra sub aspect configurativ. in sensul celor schitate,
cantecul liric reflectd ca atare o altd coordonata de
percepere, receptare a trecerii, scurgerii timpului, a
unui ritm al vietii mai strans, mai dens, mai accen-
tuat, mai precipitat. Puteau fi consemnate in creatia
muzical-poetica si tiparele ritmice de baza cu metru
regulat, proportiile strofice conturate, care se afirma
in viata spirituald a colectivitatilor, odata cu aceasta
ele incepand sd manifeste o mai mare putere de so-
lidaritate sociald. Cantecul liric insa se dezvoltd nu
atat in detrimentul, cat concomitent cu strivechea
forma de cantec lung, tiraganat, de tematica senti-
mentala, afectiva, care asociaza elementele muzica-
le si poetice, exteriorizand stari emotional-psihice
anume. Totodatd, cantecul liric comporta o paleta
imagistica mai larga de ipostaze ale vietii afective,
proiectand in imagini artistice subtile, perspicace
universul bogat al lumii imateriale a simturilor, pe
care le percepe structura internd a omului.

Diferentierea declansata a avut drept consecin-
ta specializarea progresiva cu implicatii functional-
interpretative. Pe de o parte, observda A. Hancu,
stravechea forma de executare (lentd, prelungd) si
candva dominanta, de intensitate specifica, cu suflul
minor al cantecului primar, ramane in uz, continuand
(dupa vigoarea traditiei si a functiei) si in conditiile
epocilor ulterioare sa serveasca comunitatilor etnice,
pentru a exterioriza pe cale sonord anumite stari de
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spirit tensionate, dramatice, diferite dispozitii de tris-
tete, depresie, melancolie. Ca intensitate, asemenea
situatii ale sufletului, materializate in cantec, cedau
doar in fata cantecului funerar care exteriorizeaza, cu
o0 gravitate mai accentuata, sentimentul jalei, regre-
tului, durerii, tragismul coliziunilor din viata omului.
Forma arhaica de activitate sonora (muzicala gi/sau
poeticd) — lunga, taraganata, cu ritm liber, rimane sa
functioneze acolo unde, respectiv, modelul social al
vietii ramane a fi cel vechi, acolo unde era necesara
reflectarea unor asertiuni, sentimente de aspect grav,
de o accentuata tensiune moral-spirituala.

Pe de alta parte, aceleasi aspecte ale emotiilor
umane puteau fi realizate si in cantecul liric, dar nu-
mai partial. lata de ce exista cantece lirice de dor, de
jale, de instrainare, de profunda meditatie filosofica,
de melancolie etc., care nu sunt doine propriu-zise,
deoarece nu pot realiza, nu se pot situa, compara sau
concura cu ultimele in materie de profunzime senti-
mentald sau afectiva. In schimb, intervin primeniri in
capacitatile de reflectare a melosului (perfectionarea
internd a frazei, a sintagmei muzicale — prin marirea
numarului unitatilor informationale si, prin aceasta,
sporind numeric si calitativ depasirea formelor arha-
ice neregulate, deschise, elastice ca structura, tara-
ganate sub raport ritmic etc., dar care inca se afld in
relatii nemasurabile, libere de strofa melicd). Perfec-
tionarea limbajului arhaic greoi, cu predilectie sinte-
tic (prin restrangerea amplitudei sintagmei randului
verbal-poetic), creeaza premisele pentru producerea
isocrona a timpilor metrici, a tiparelor ritmice baza-
te pe podii si stabileste limite aranjate simetric (si
constante in ascendentd) de 4, 5, 6, 7, 8, 9, ..., ,,n”
silabe. Legea simetriei, ordonarii, ca element estetic,
se afirmd cu tot mai multd consecventa. Modelele
metrului regulat — dipodic, tripodic, tetrapodic etc.
— apar incidental si sunt raspandite inegal pe diferite
zone geografice ale lumii (in antichitate erau raspan-
dite la mai multe popoare) [18].

Anume formele regulate, unitatea organica din-
tre ritm, melodie si vers vor deveni dominante. Peri-
odicitatea masurata va fi impusa si de perfectionarea
cantitativa si calitativa a unitatilor sintactice (fraza,
motiv, sintagmd), morfologice (metrica muzicala
si cea prozodicd), de naturd muzical-poetica. Toate
acestea denota conturarea (cristalizarea) cantecului
liric propriu-zis care vine cu pasi rapizi in practica
de creatie orald, prefigurand un vast spectru de posi-
bilitati: forma regulata, strofica si masurata, carura
[19]. Este adevarat insa ca structura metrica a versu-
lui cantat (a randului melodic) s-a dezvoltat in mod
diferit la popoarele lumii. Astfel, in versificatia an-
tica versul epic era unul lung (spre exemplu, hexa-
metrul dactilic al epopeilor antice avea 18 silabe, in
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schimb versul liric era unul scurt). La noi s-a afir-
mat versul scurt (cel mai frecvent vers, de 8 silabe,
este unul scurt); rusii cunosc versuri cuprinse intre
6 si 18 silabe; o mare varietate de tipare metrice pot
fi Intélnite la bulgari — de la 4 pana la 16 silabe; la
sarbi versurile variaza intre 6 si 16 silabe; versurile
ungurilor pot sa cuprinda intre 5 i 25 de silabe etc.

Tendinta de regularizare a textului poetic se
manifesta plenar asupra majoritatii creatiei muzica-
le orale, fara a ocoli si doina. Dimensiunea versu-
lui se stabilizeaza la nivelul tipurilor hexasilabice
(6-5) si octosilabice (8-7), adica cu o organizare
ritmico-metricd precisa a versului. Dar in cazul
doinei, desi legaturile formale interioare ale textu-
lui poetic (schema versului, masurile gi fragmenta-
rea lui) intrd in tipare, el (versul cantat) totusi nu
se supune ritmicitatii si metricii rigide. Legatura
structurala dintre vers si melodie nu este identica
pe toate segmentele acestora. Mai adecvat spus,
componentele fonice nu intotdeauna vor avea dura-
ta, accentele melodice (tonice, expresive) si ritmice
(propriu-zise, metrice) si organizarea metro-ritmica
a continutului literar-artistic, iar plasarea invelisului
muzical sonor (intonational si ritmic) si a celui ver-
bal pot sa urmeze trasee diferite pe parcursul unitatii
morfologice (a randului melodic).

In opozitie cu natura dinamica, cu reflectia artis-
tica cladita pe giusto-silabic si cu extinderea temati-
ca a cantecului liric propriu-zis, ,,doina poseda capa-
citatile de a reda sentimentele intr-un mod mai grav,
melancolic, tensiunea extrem de miscatoare a exte-
riorizarii spiritualului ramanand aici specifica si ca
durata. Ea decurge anume prin intermediul melosu-
lui intr-un mod accentuat ca profunzime si ca durata
generala muzicala (de atata acest factor melic domi-
na doina), ca ecou spiritual, estetic stravechi, intins
si deci, deosebit cantitativ si calitativ (mai intens sub
forma efectului continuitatii, accentudrii, enuntarii,
evidentierii stirii psihice, spirituale grave, afectu-
lui, melancoliei s.a.). Apare, astfel, o forma, aparte
functionald, de expresie specifica, o specie bazata pe
modalitatea traditionalistd arhaica a functionalitatii,
a interpretarii, in care domina melosul s.a.” [20].

Trebuie insa sa retinem faptul ca reflectia si ex-
teriorizarea artistica construita pe ritm liber si Intru-
chipata muzical in mesaje de caracter nostalgic, tan-
guitor, de tristete meditativa, melancolica, aidoma
calitatii expresive a doinei, are raspandire pretutin-
deni la diferite popoare de pe glob, fara deosebiri ra-
siale, etnice, confesionale sau geografic-teritoriale:
in Europa — la albanezi, bulgari, evreii galitieni,
greci, macedoromani, ucraineni §.a.; in Asia — la
chinezi, hindusi, khmeri, indonezieni (populatia tri-
bului kubu din insula Sumatra), mongoli, tibetani,

turci, wezi (indieni aborigeni din Sri Lanka); in
Africa — la arabii algerieni, beduinii nord-africani;
in America — la indienii brazilieni (bakairi, makusi,
taulipangi, vapisani), irokezi (triburile indienilor
din nordul SUA si din Canada); in Australia — la lo-
cuitorii australieni aranda (arunta) [21]. Modelul de
creatie la care ne referim se structureaza pe arhetip,
fiind propriu comunitatilor umane care ating un anu-
me nivel de dezvoltare istorica, avand prelungire si
functionand neuniform in timp si spatiu.

Unii cercetatori considera ca o cauza fundamen-
tala ce a asigurat, in bund masurd, conservarea si
frecventa melosului de doind o constituie vitregiile
istoriei. Se are in vedere faptul ca ( spre exemplu,
cum ¢ la noi) acesta (melosul) ,,raméne ca o forma
de mare importanta acolo unde destinul popoarelor a
fost grav, tragic (in perioada invaziei romane in Da-
cia, a navalirii barbarilor 1n bazinul carpato-danubi-
an, a dominatiei otomane in aceeasi zond s.a.). Aceste
atrocitati, intemperii istorico-etnice constituie condi-
tii majore pentru pastrarea mai indelungata in timp a
formei date (a doinei — n.n. — V. Gh.) (...), conditii
ce au permis dezvoltarea apogeica a speciei in Evul
mediu, dar nu sunt generatoarele ei primigene” [22].

Cele relevate Tnsa nu numai ca nu exclud, ci si
admit (conform legii evolutiei) mobilitatea, prime-
nirea (structurald, formala, ideaticd) cronotopica a
speciei adusa in discutie. Modificarile, transforma-
rile produse afecteaza diferite elemente ale doinei,
fie ca ne referim la amplificarea numarului de sune-
te componente, la consolidarea, diferentierea si/sau
subordonarea intre sunetele modului, fie ca abordam
relatiile dintre treptele fixe si cele mobile ale modu-
lui, dimensiunile formale sau substratul poetic. Ti-
nand seama de factorul cu caracter legic de raspan-
dire asimetrica a elementelor de suprastructura (in
cazul dat, se iau in considerare bunurile spirituale),
putem constata cd modelul melopeic de exterioriza-
re artistica denota un indiciu de difuziune geografi-
ca inegala (disproportionatd). El va fi depasit acolo
si atunci cand ,,societatea umana s-a dezvoltat nor-
mal, accelerat, fard cataclisme. In asemenea condi-
tii, cantecul liric ca atare, de suflu minor, substituie,
intr-o mare masura, forma veche a doinei, urmele ei
fiind raspandite 1nsa pretutindeni.

Astfel, factorul melosului constituie, intr-un sens
cum era considerat in trecut si de asemenea socot i
astazi cercetatorii-muzicologi, elementul de baza si
dominant n diferentierea doinei ca specie, dar totusi
nu este unicul moment decisiv. Si aceasta se observa
si mai mult, cand e vorba de predilectia pentru anu-
mite forme de cantec: aici un rol deosebit de mare 1l
joaca si alti factori — traditia, deprinderea cu anumi-
te forme, atractia (predilectia — n.n. — V. Gh.) pentru
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anumite forme, particularitatile limbajului s.a.” [23].

Conditiile precizate, care isi lasd amprenta si
determind modul de exprimare in forma actului
muzical-sonor cu multiplele lui aspecte, nu subsu-
meaza in totalitate formele specifice de transfigu-
rare a vietii afective Intr-un anume model artistic.
Trebuie sa avem in vedere ca reflectarea estetica,
continutul expresiei artistice poseda un anumit grad
de autonomie, urmandu-si, in multe cazuri, calea
evolutiva fireasca dupa logica lor interna si conform
propriilor legi. De aceea, realitatile lumii inconjura-
toare, ritmul muncii, al vietii cotidiene nu-si gasesc
pretutindeni si oricand exprimare adecvata pe plan
artistico-ideatic. Acest lucru ar putea explica, parti-
al, persistenta productiilor spirituale vechi, a celor
cu caracter melopeic inclusiv, in conditii sociale im-
proprii, incongruente.

Facand o incercare de sintezd in problema
cristalizarii doinei ca specie muzical-poetica, vom
remarca urmatoarele.

Radacinile doinei se trag din perioada superioa-
ra de dezvoltare a paleoliticului, ivindu-se cu mult
inainte de aparitia artei muzicale propriu-zise, chiar
daca acele prime manifestari sonore purtau in sine o
pronuntatd semnificatie sociala (in primul rand) pen-
tru colectivitatile umane. Caracterul acestor produc-
tii sau forme de pre-artd se exprima prin atitudinea
volitionald a omului natural fata de mediul ambiant,
traducandu-se 1n stari emotive, in idei artistice em-
brionare etc., generate de viata psihica a acestuia.

La baza primelor acte protomuzicale se aflau
imitatiile sunetelor din natura, nuantarile ritmice,
timbrale, dinamice etc. Pentru a conferi expresie si
a imprima sens mesajului sonor, aceste elemente de
limbaj incipient se transforma in arta, intr-o activi-
tate muzicala constientizatd, de indata ce potentialul
fonic asimilat devine apanajul gandirii artistice pri-
mare. Adicd procesul de consemnare pasiva a rea-
litatii trece intr-o altd calitate — superioara, intr-un
efluviu de contemplare rationald a naturii, a lumii
inconjurdtoare.

Evolutia si afirmarea omului, extinderea ha-
bitatului uman au stimulat acumularile pe planul
perceptiei active, expresive a realitatii de catre om,
inclusiv sesizarea si reproducerea mai mult sau mai
putin inteligibila a spatiului si a raporturilor spatiu-
lui sonor pe plan intonational. Calea de acces catre
stapanirea edificiului fonic, a jocului de sunete mu-
zicale articulate §i transpunerea, corelarea si directi-
onarea acestora 1n lumea emotiilor, a afectului sunt
organic legate de activitdtile motorii, de miscarile
coreice, de ritmul muncii si al vietii.

Factorul de contributie decisiva la cristalizarea
gandirii muzicale 1l constituie structura sociala care,
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in general, defineste congstiinta colectiva, iar, in
particular, determind caracterul gandirii muzicale.
Reflectia muzicald bazata pe melopee nu se sustrage
din cadrul acestei gandiri, ci, dimpotriva, justifica
reproducerea plastica a ritmului muncii, a cursului
vietii cotidiene cu mijloace muzicale disponibile.

Asadar, reproducerea activa, artistica si realis-
ta a mediului inconjurdtor, In vederea influentarii
acestuia pe cale emotionald, atitudinea imagistica
fata de viata etc. vadesc Inceputurile activitatii mu-
zicale, virtutile expresiei plastice taraganate, lungi,
de contemplare a lumii materiale si spirituale.
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